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Die romischen Wanderjahre.
1811 —1819.

Die Reise wurde Ende August 1811 angetreten und meist zu Fufy
gemacht. Der Schwabe Xeller war der Wandergenosse. Beide haben
ihre Reise in die Heimat berichtet. Sie waren keine jugendlich iiber-
miitigen, in der Fillle des Gliickes ob dem nahen Lande der Sehn-
sucht aufjubelnden Germanenseelen. ,Auf der schénen Bergstrafie
wurden wir oft von herrlichen Naturszenen iberrascht; aber wir
waren nicht empiinglich dafiir. Die Stimmung und der Gemiits-
zustand von uns beiden sind nicht geeignet, der Aufienwelt Tir und
Tor aufzuschliefen.* Es ist der Cornelius, der seine inneren Gesichte
hat, der Kiinstler, dem das landschaftliche Auge nicht gegeben schien.
Aber — der Rheinfall iiberwilltigte ihn. ,Jmmer und dberall ist es das
Grofse, Gigantische, was ihn anzieht, und das durch seine Phantasie
iiber alle Grenzen der Wirklichkeit hinausgefiihrt wird,* schreibt Xeller
von dem Freunde. In Regen und Sonnenschein ging's dem Gotthard
entgegen. Je hoher sie stiegen, je wilder und erhabener die Natur
wurde, desto freudiger und erhobener wurde des Cornelius Stimmung.
Droben an der Teufelsbriicke, wo alles Leben tot ist, wo der Kampf
tobt zwischen den Wildwassern und dem schroffen Felsgestein, da war
des Cornelius Welt. Das Leben war ihm nie sonnenheiter verronnen.
Kampf ums Dasein von frithe auf war sein Beruf. Das hat den grofien,
ehrlichen Geist aufs Ernste i und seine Phant von bliihenden
Auen zu todwagendem Geisterkampf gelenkt. Und in diesen Hohen erst
hat ihn der in deuischen Gauen noch schlummernde Geist beriihrt, wie
segenbergende Wolken die hochsten Matten. Aus dieser Grundrichtung
seiner Seele ist Cornelius ganzes Leben allein zu verstehen. Der Aufstieg
zum Gotthard war eine symbolische Wanderung, wie Faustens Wande-
rung auf den Brocken.

Der Lago Maggiore und der Luganer See waren in Regenwolken
gehiillt, da — als sie nach Como hinabstiegen — brach die Sonne
durch die Wolken: See, Stadt und Berge leuchteten iur Sonnenglanz. Ein
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unsern gewaltigen, von héchsten Gedanken niedergedriickten Cornelius
war es zu kindliche Speise.

Man hat viel dariiber philosophiert, wie es moglich war, dafy Cor-
nelius unter Overbeck sich gab. Ich glaube, — und das ist noch zu wenig
beobachtet worden — Cornelius gab sich keine Hand breit unter den
Bruder Overbeck. Er verschmiihte es, die romantische kldsterliche Woh-
nung der Klosterbriider in San Isidoro zu teilen. Cornelius also zog
es vor, mit Xeller filr sich zu wohnen. San Isidoro liegt wunderbar
auf dem herrlichen Monte Pincio. Es ist ein von islindischen Barfiifern
verlassenes Kloster, dem Napoleon ein Ende gemacht hatte. In den
verlassenen Zellen hatten sich die Briider hduslich eingerichtet, romantisch-
katholischer Kunstkontemplation ergeben.

Der stirkste Beweis, daff Cornelius innerlich anfangs ganz unbe-
rithrt war von der ungesunden Frommelei der Klosterbriider, der nach-
mals als ,Nazarener* geschichtlich gewordenen Gruppe, liegt fiir
mich in der Tatsache, dafi Cornelius im selben Brief an den Frank-
furter Verleger des Faust, diesem ein neues deutsch-nationales Werk
antragt — die Nibelungen.

Die deutschen Nibelungen waren also die ersten Gedanken des
heimwehkranken Kiinstlers in der ewigen Stadt. — Doch von den romi-
schen Erstlingswerken im Zusammenhang! Zuerst das rémische Leben!

Nicht von der Kunst, sondern von der Religion aus kam Corne-
lius zu den Kiosterbriidern. Ein Brief an seinen Freund Mosler vom
Mirz 1812 bekundet das. Er klingt wie eine Beichte, voll theologischer
Reflexionen iiber Gnade, Siinde, Glauben.

Aufierdem gibt Cornelius eine Schilderung der Klosterbriider, jener
Gesellschaft ganz vorziiglicher Menschen, die sich fiir die Kunst und
alles Gute verbriidert habe und sich musterhaft lieben. Eigentlich kiinst-
lerische Fahigkeiten spricht er dabei nur Overbeck zu und ,er mag wohl
der grofite Kiinstler sein, der jetzt hier lebt.“ Aber nicht durch die
Kunst, sondern die Religion. Das eigentliche Band mit ihm ist ein
anderes: ,Die Milde seiner Secle und die Kraft seines edlen Geistes.*
Und fester noch als der religiose Halt, den Cornelius damals an den
Klosterbriidern hatte, war das nationale Band gekniipit mit diesen meist
unzuldssigen Idealisten. Cornelius betont ausdriicklich, daf ihm der
Verkehr mit den Klosterbriidern von San Isidoro die Entfernung vom
Vaterland ertriglicher mache, und dafy er aufier bei den Klosterbriidern
nur mit einer gewissen Vornehmheit in Rom von deutscher Kunst
sprechen hore.

Und dann baumt sich wie Nibelungen-Trutz herrlich ein Be-
kenntnis auf gegen welsche Art, ein Lob deutschen Wesens, deutschen
Wertes.

Cornelius beschrinkte sich von Anfang nicht auf den Verkehr mit
den Klosterbriidern. Abends fand sich im ersten Winter noch ein
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Koch, Cornelius.
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Paradies hatte sich aufgetan, von Pinien umgrenzt! Entziickt rufen die
deutschen Wanderburschen aus: ,Das ist HMalien!*

Im Sonntagsschmuck fanden sic die Leute von Como. Im alien
Dom hielten sie die erste italische Kunstandacht. Und um den Abend
ward gliihendes Rosenlicht ausgegossen iiber die Wasser und die Berge
des Comersees.

So ist Cornelius in Ialien ecingezogen. Aber sein Herz trachtete
nach Rom.

Wiederum  im Schein der Abendsonne ziehen die Freunde vom
Amotal her in dic Perle von Toskana ein. Florenz gab nur cinen voll
auszukostenden Rasttag. Der grofe Geist des Mittelalters erhebt freie
Sprache.  Und doch findet Cornelius iiberall Geschmack und nationalen
Sinn verdorben und meint: ,Hier muff man seine Nation wieder
licb gewinnen, wenn man das Vertrauen zu ihr verloren
hat. Wenn die Kunst jetzt eine andere Richtung nehmen
soll, geschicht das gewiff nur in Deutschland.®

Wire der Vertrag mit dem Vetturin nicht gewesen, so wire Cor-
nelius in Florenz geblichen.

Am 14. Oktober 1811, also nach sechswochentlicher Reise, zogen
die Freunde durch die Porta del Popolo in der ewigen Roma ein. Der
Schlufakkord aber am Ende der Reise bei den  heimatgedenkenden
Wanderern hief: ,Deutschland iiber alles! Einen Rhein, einen Neckar hat
Italien doch nicht! Hier fehlt die alles belebende, erquickende Wasser-
quelle!*

Rom und romisches Leben.
1811—1819.

In Rom herrschte 1811 unter den deutschen Malern noch der
alte akademische Schlendrian.  Zwei Inseln, wie getrennte Welten hatten
sich aus dem Chaos crhoben: Hier die ,Klosterbriider, da die
JHelleniker. An die Klosterbriider, an Overbeck vor allem war
Cornelius empiohlen. Wenn Goethe Cornelius anf Ialien verwiesen
hat, so meinte er aber nicht die Klosterbriider, sondern die Helleniker
— Thorwaldsen vor allem andern.

Doch schon am zweiten Tage geht Overbeck mit Cornelius in
den Vatikan, dann in Fiesoles vatikanische Kapelle und dann hinaus
nach San Paolo fuori le mura, die schonste Kirche Roms, eine fiinf-
schiffige Basilika mit alten Mosaiken und Fresken. Overbeck ging
systematisch vor mit dem deutschen Ankdmmling. Er sollie cin Waifen-
genosse werden und zui Verneuerung deutscher Kunst mit den Kloster-
brildern zuriickgehen auf dic primitive kindliche Kunst Fiesoles. Das
pafite fiir den zartbesaiteten, kldsterlich angehauchten Overbeck. Fiir
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Philologe ein, Dr. Schlosser. Dieser las das Lied der Nibelungen, dann
die Divina Comedia des Dante in improvisierter deutscher Ubersetzung
vor. Cornelius, der geistig Uberlegene des ganzen Kreises, war bald
auch der Fiihrer. Im Sommer 1812 war er 3 Monate mit Overbeck in
Ariccia, die Welt umher vergessend, ganz in kiinsilerische Arbeit ver-
sunken.

Das Jahr 1813 ging in die Welt mit seinen welt-
geschichtlichen Entscheidungen. Auch das Herz der deutschen
Patrioten in Rom zitterte vor Verlangen, dem Vaterlande zu dienen.
Auch Cornelius will mit andern zum heiligen Kampi die Waiien tragen.
Aber er muf; davon abstehen. Xeller, der gute Freund verlicf Februar
1813 Rom und wanderte heim ins Schwabenland. Sie waren zum
Abschied noch ordentlich frohlich gewesen. Denn Fréhlichsein, Becher-
klang und Liedersang waren die Genossen dieser Maientage der
deutschen Kunst in Rom. Philisterei und Duckmiuserei wird Uriehde
geschworen.  Oit hat am fernen Tiber zum Becher die deutsche Weise
vom Vater Rhein geklungen:

. Bekrinzt mit Laub den lichen vollen Becher,
Und trinkt ihn frohlich leer.

Im Caie del Greco, dem engen, rauchigen Lokal an der Via
Condotti, hatte die dentsche Kiinstlerschait seit Winckelmanns Tagen
ihre Herberge. Dort war das Postburcau fiir die Heimat. In einen
ofienen Blechkasten warl man Briefe und Wertsachen, chrlich Freund
und Feinden trauend. Manch ein Brief des Cornelius trigt den Vermerk:
Geschricben im Cafe Greco. Dort wurde beim duftenden Trank des
Orients deutsche Mannerschlacht gegen franzosische Uberkunst ge-
schlagen. Die tiefsinnigsten Probleme des Lebens und der Kunst
wurden dort in Germanenschideln gewilzt. Burschikose Lebensart galt
als guter Ton und der zartbesai Komponist Mendelssohn schrieb
spiter mit Schaudern von den Insassen des Cafes del Greco: ,Da
seht ihr sie sitzen aui engen Binken mit langen Haaren und grofien
Jagdhunden zu ihren Fiifien, wie sie sich einhiillen in Wolken von
Rauch und sich gegenseitig Grobheiten an den Kopi werfen. Eine gut
gebundene Krawatte, cin Frack wire ein Unding da drinnen.* — Es
war die goldene Jungburschenzeit deutscher Kiinstlerart. Die Besten
der Nation hat dieser urwiichsige deutsche Humor unter ltaliens blauem
Himmel angesteckt und trostlicher nach dem triibseligen Norden heim-
geschickt.

Eines Tages hat unser Cornelius im Hochgefiihl seiner unge-
ziigelten Lust das Tolle gewagt, um den Knopf der Peterskuppel herum
zum Kreuze empor in schwindelnder Hohe zu klettern: Das war das
arofste Bravourstiick der lustigen deutschen Briider.

So entlastete sich denn auch der lebendiirstende Peter Cornelius anno
1813 des frommelnden Freundes Overbeck und zog allein in die Sommer-
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ferien_nach Orvieto, um dort ungestort von fremden Theorien die Fresken
des Luca Signorelli zu studieren. Dort beschreibt er seine enthusiastischen
Eindriicke im Angesicht des grofien Heros vom jiingsten Gerichte an
den Freund Overbeck nach Rom. Er ergreiit die Offensive und wagt
Opposition gegen dessen Fiesoleschwirmerei.

Ja dieser kiinstlerische und geistige Gegensatz treibt Comelius
dazu, in Rom abzubrechen. Er zog wohl zunichst einige Wochen
zuriick nach Rom; dann aber im Spitherbst nach Florenz. Der
kiinstlerische Ertrag von Florenz war reich. Die Fresken der Kapelle
Brenacci, der spanischen Kastelle, des Chors von S. Trinita, S. Maria
novella und Ver- ihn eine ewige
wandtes wirkten Kiuft von Over-

tief.  Kunstge- beckundseinem
schichtlich aber Geiste trenne.
bedeutete  der Wenn wir
Florentiner von diesen in-
Herbstaufent- neren Kampfen
halt ein Doppel- des Cornelius in

seinen  Bezieh-
ungen zu Over-
beck lesen, so
fragen wir uns,
ob der Kiinstler
nicht in andern
Kreisen  seine

tes: Erkennt-
nis, dass die
Freskomale-
reidas Mitte|
der Zukunft
sei, die deut-
sche Malerei

wieder grofy Befriedigung
und zueinem gesuchthat. Das
Lebensinhalt von dem Bio-
desVolkeszu graphen E.
machen—und Forster  beige-
dann die andre Abb. 32a. Michelangelo-Studie. (Im Stdelschen Institut.) brachte Briefma-

Einsicht, dass terial schweigt
— bis zum Jahre 1816 — von zwei Kiinstlern, die an Geist und Natur-
auffassung weit universeller begabt waren, als der einseitige Overbeck,
der sich in seinen Theorien von der allein selig machenden Kunst der
Priraffaeliten eingesponnen hatte. Das waren der danische Bildhauer
Thorwaldsen und der deutsche Maler Josef Anton Koch.

In den ersten rdmischen Jahren ist Peter Cornelius zweifellos unter
dem Banne der Klosterbriider gestanden. Daneben aber hat er doch schon

zwanglos mit Thorwaldsen und Koch verkehrt. Als dann das Band .

mit den Klosterbrtidern sich lockerte, ohne jemals zu zerreissen, hat
es Comnelius immer offener zu dem Meister der Antike, zu Thorwaldsen
und zu Koch hintibergezogen, dem er ja spiter manche Figur in
seine 1i Landschaiten als Freundsc di ineil hat.
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Hermann Grimm sagt, daff wenig dariiber crhalten sci, wie Comnclius
aus dem engeren Klosterverbande von San Isidor loskam, so dafy
er spiter .mehr als affiliiertes freies Mitglied* erscheint.  Als ums
Jahr 1814 vicle Freunde vom Befreiungskrieg aus Deutschland nach
Rom kamen und eben weil es sich
wicderkehrten, da hier um  schr
hat sich, wic ich heikle innere, ja
vermute, der na- viclleicht konles-
tional begeisterte sionelle Probleme
Cornelius dorthin handclte, erfahren
gewandt, wo laute wir aus des Cor-
Lebenslust — und nelius Bricfen
klare deutsche nichts in diesen
Ziele waren. Der Jahren von 1811
abtrilnnige  Pro- bis 1816. Her-
testant Overbeck mann Grimms
konntedem inner- feines Auge ver-
lich kirchenfreien mag auch in den
Comelius  kein frithesten  Nibe-
Ideal  deutscher . lungenkompo-
Zukunfts- und sitionen  keinen
Bildungsentwick- Abb/ 125, Miclislngsio-Stdie; EinflufiThorwald-
lung sein. Und senscher  Antike
zu crkennen.  Eine entschieden stilistische Wendung im Sinne der Antike
vermag auch Riegel erst ums Jahr 1815 zu finden, und zwar an der
Hand cines ihm damals vorgelegenen Skizzenbuchs, das bis dahin noch
reiche Studien nach der so sehr mit seinen Wer-
Natur erhielt.  Doch ken verbunden, dafy
damit sci dieses kunst- wir beide nicht weiter
kritische Zwischenspiel trennen konnen.  Cor-
abgeschlossen, das ich nelius hat sich  sehr
ciner niheren  Unter- friihe in Rom verheira-
suchung nur unterzog, tet. Bricfe vom Jahre
weil es noch ungeklirt 1814  berichten zum
und doch wichtig ist. erstenmal  von  seiner
(Abb. 21, 32, 33.) Frau. Er hatte sich im
Der weitere Ver- | Mai ein Weib genom-
lauf der Geschicke des AVD, 33, Studie in Rom. men, cine Romerin, die
Comelius in Rom ist Tochter scines Kunst-
freundes Signore Grossi.  Es war eine jugendlich schone, licbenswiirdige
Frau voll siidlicher Glut, dic mit Comelius Freud und Leid heldenhaft
getragen hat.  Mutig ist sic ihm, wic er sagt in ,scine Armut gefolgt*
aus reichem vomehmem Hause.  Comnclius hat jede Unterstiitzung der
Familic abgclel Licbe und S heit allein haben Faust und Helena

Abb. 34,

Der K

Griissen, (N )
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fithrt.  Der H aber erf cine erhdhte Tatigkeit
und so finden wir in diesen rémischen Jahren eine Fillle von Arbeit,
ein Ineinandergreifen von Studium und Produktion. Die rasch ge-
schlossene Ehe war ihm Fessel und Feuer.  Er lebte als Kiinstler
leicht und ohne allzuviel Skrupel, wie er selbst sagt ,auf dem Stu-
dentenfufs*.

Die Werke von 1811—1819.

Comelius war an die neun Jahre in Rom. Mit der ersten Halfte um
1815 schliefit eine Epoche ab. Es ist die Absendung der Faustblitter
an Goethe.  Mit dem Jahre 1815 auf 16 beginnt zugleich eine neue,
Epoche machende Arbeit: die Fresken aus der Geschichte Josefs in der
romischen Villa des Grafen Massimi.

Die Werke der ersten romischen Epoche (1811—1815) bedeuten
einen inneren Entwicklungsgang, der sich uns schon bei der Darstellung
des Faustzyklus nahegelegt hat. An den von Deutschland her noch
iibrig  geblieb I bl hat  Corneli mit  starken  Unter-
brechungen gearbeitet.

Ein neuer Plan, frisch erhalten durch die abendlichen Vorlesungen
des Freundes Schlosser hatte sich dazwischen gedringt: Das Nibe-
lungenlied. Mit hohen Gedanken hat sich Cornelius an das deutsche
Heldengedicht gemacht. Er fiihlte, wie er sagt, sein Leben im Steigen
und sein Talent auf dem Punkte stehend, wo es das Fundament zum
ganzen Lebensgebinde legen soll. ,Zum Schaffen ist die Jugend! Mit
reiferem Geist, mit freierer Hand werden grofere und freiere Dinge
getan!*  Diesen Worten fiihlen wir an, wie Cornelius im Bewufitsein
seiner kilnstlerischen Sendung in Rom, nach Tagen des Heimwehs, an
sein heiliges Werk ging. Und Sehnsucht nach der Heimat ist es ge-
wesen, die sein Werk geliutert hat und die ihm eine klare Richtung
wies nach Norden hin zu deutsch-vaterlindischem Geiste. Ohne diese:
deutschen, starken Willenszug wire Comelius bei den Kl briid
untergegangen, oder ganz und gar der Nachahmung der Antike verfallen.
So war es einst Carstens gegangen und auch Thorwaldsen war nicht
ferne davon gewesen. Der deutsche Carstens war nach Rom gekommen,
das Schwert in der Hand gegen die Tyrannis der akademischen Zopi-
kunst, aber sein idealer, weicher Sinn hat ihn ganz in den Zauberkreis
der griechischen Schonheit gelockt. Er hat Helena gesucht, ohne Faust
zu sein. Glithende Sehnsucht nach dem toten Griechenideal hat ihn
verzehrt, wie nachmals Hélderlin. Ein andrer kam nach ihm. Der
hatte sich gestidhlt im Kristallbad deutscher Dichtung. Goethes Faust
nachzeichnend war er sclbst ein Faust geworden, die schone Helena
zu freien. Ein Recke, mit michtigem deutschem Denkerhaupt — so
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Abb. 35. Siegfrieds Abschied von Kriemhilde. (Nidelungentied )

stand Cornelius unter der d i Kitnstl Als der
weitberithmte Darsteller der Faust-Tragddie von allen geachtet, von
manchen gefiirchtet.

Cornelius hatte von Anfang zwischen zwei Kreisen in Rom zu
wihlen: ,Hie Thorwaldsen und Koch, Nachfolger des grossen ungliick-
lichen Carstens, die Priester der klassischen Antike — hie Overbeck
und die Seinen, dic Propheten der christlichen Romantik.* Diese
beiden Richtungen waren von Anfang an nicht scharf getrennt. Denn
als Overbeck mit seinen Freunden, den Chikanen der Wiener Professoren
ausweichend, nach Rom kamen, da besuchten Thorwaldsen und Schick
und andere die neuen Ankdmmlinge aufs gftigste und ermunterten
sie, auf dem begonnenen Wege mutig fortzuschreiten und sich selbst
treu zu bleiben. Thorwaldsen kannte also die Trennung und ihre Be-

Abb, 36, Hagens Heuchelel, (Nibelungenlied )

rechtigung und in diesem Geiste hat er auch dem Neuling und Liebling
Cornelius von Anfang an freies Spiel gelassen.
So ist des Cornelius Verkettung mit den Nazarenern doch kein

Unstern gewesen, sondem Schicksal.
Thorwaldsen—Carstens und Overbeck treten.

Cornelius mufite mitten zwischen

Sein Beruf war das Klas-

sische und das Christliche zu versohnen dadurch, dafy er einen deut-



Abb. 37. Siegiried fingt einen Biren und ldsst ihn unter das Jagdgesinde los. (Nibel lied.)
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schen Grundton des Fihlens und Denkens hinzubrachte, das Eigentum
des Genies.
So nur konnte er da plen, wo Diirer hen hatte.
Comelius war nicht von den Naturen, die mit cinem Griff sich das
Newe ecrobem. Mithsam war sein Einarbeiten in dic Antike und die
vorraffaclische christliche Kunst. Viel kopiert hat er die alten Meister
nicht.  Er nalm sie geistig in sich auf. Daneben trichb er mit den
Klosterbriidern  Aktzeichmen nach der Natur, nach schonen rdmischen
Modellen.  Zu Gewandstiicken sind sich die Freunde selbst gestanden.
Bezeichmende Motive, cinfache Massen mit reinen Flichen und Brilchen
wurden erstrebt.  Alsbald verriet Cornelius in scinen Akistiicken die
Feinheit seines Formgefiibls, dic Trefisicherheit in den Umriflinien,
die Zartheit in der Modellierung durch feinste Bleistiftstrichlage. Cor-
nclius hatte an Faust erkannt, was ihm noch fehlte. Diese Selbsterkenntnis
kommt den Nibelungen zu gute. (Abb. 34—38, 40.)

N

Die Nibelungen.

Das zeitlich erste Blatt ,Abschied Siegirieds von Kriem-
hilden* ist noch ganz unsicher im Stil. Die Gesichter der Licbenden
in ihrer antiken Kilte sind uns wenig sympathisch, aber wunderbar ist die
Zartheit der Umarmung und iigig die Landschait mit Jagdgefol
Wir haben hier schon die Vormahnung der deutschen Burgherrlichkeit
unseres Meisters Schwind.  Wie deutsch ist der Blick durch das gotische
Tor hinaus auf waldige Héhen und Burgen und feme Bergzilge! (Abb. 35.)

Schon das erste Blatt: .der Koniginnen Griifien® zeigt cinen
durch Giotto gedimpften Stil der Gewander und Gesichter. Die Ge-
sichtstypen der stolzen K i mit ihren grofien, fast aberirdischen
Augen, die wie Heilige sich gritfien, gemahnen an die feierlichen Frauen
Giottos. (Abb. 34.)

Die weiteren Bilder in ihrer vermutlichen Entstchungsfolge sind
dann: Kriemhildens Uberlistung durch Hagen®. Hagen als
damonische Fratze mit der langen Hutfeder. Ein anderes Blatt schildert mit
derbem Witz den Ubermut Siegfrieds, der das Jagdgesinde mit
ecinem ecingefangenen Biaren erschreckt. Die drei letzten Blatter
erreichen den Hohepunkt: Siegirieds Ermordung durch Hagen.
Der mit dem Schild sich je Siegiried und der Hagen
sind in ilrer leidenschsaftlichen Bewegung Gestalten von antiker Grofe.
Archaisierend wirkt dic deutsche Waldlandschaft. Dic starre Gruppe der
Zuschauer ist der besten cine von Comelius. Dicses Blatt verglichen
mit dem ersten Blatt ist cine Entwicklung von Giotto und Masaccio zur
antiken Plastik. Es ist hier doch schon deutlich Thorwaldsens Einfluss
zu erkennen. (Abb. 36—38.)
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Abb. 38, Siegfrieds Tod. (Nibelungenlied.)

Das sechste Blatt — nach der Anordnung in der Kupierstich-
ausgabe — ,Kriemhilds Klage an Siegfrieds Leiche* zeigt,
wie Cornelius in der Korperhaltung versucht wird, schon das schwerste
zu wagen. Man wird an michelangeleske Formen beim toten Leichnam
und dem wehklagenden Weibe erinuert. (Abb. 39.) Nur in Skizzen hat
dann Cornelius noch fiinf Blatter gezeichnet, darunter Siegfrieds Auszug
in den Sachsenkrieg, und: Hagen wirft den Pfaffen in die Donau.

Das vollendetste des Ganzen wurde das erst 1817 fertige
Titelblatt, in welchem Comelius in geistreiche Ornamentik und
Architektur hinein die Hauptmomente der Dichtung gezeichnet hat.
Der Stich dieses Blattes von Amsler und Barth kommt dem Original
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wesentlich niher als die Gbrigen mangelhaiten Stiche von Lips und
Ritter. Der erste Blick wird gefesselt durch die grandiose Darstellung
von der Nibelungen Not. Wie dramatisch ist der Kampi der Recken auf
der Treppe! Die Erschlagene I an die schlafenden Apostel
am Olberg oder die Kriegsknechte an Christi Grab aui den Heiligen-
bildern der alten Meister. ~ Alles aber verbindet sich in einem einheit-
lichen Sfil, der Deutsches und Italienisches hmol. hat.

Abb, 39, Romeos und Julias Tod. Nach der Federzeichnung im Stadelschen Institut
zu Frankiurt. (Rom 1811—1819.)

— Der Kampi der Nibelungen hat seine Leidenschait aus Michelangelos
Reckengestalten genommen. Beim Faust konnte Cornelius sich auch an
mittelalterliche Gewandung und Gestaltung mit historischem Rechte an-
lehnen. Er hat es auch in einzelnen Ziigen noch in den Nibelungen getan.
Aber das reckenhait ubermenschliche und iibergeschichtlich-sinnbildliche
Geschehnis im Nibelungenlied 16ste alle Tradition, liefy Kdrper und
Glieder schwellen und Gewiander in zeitlosem Stile erfinden.

So ist das Ganze die Leistung cines Genies, der Vorbote der
ganzen deutschen Historienkunst des 19. Jahrhunderts. Und das Grifite

Abb. 40. Kriemhild erblickt Siegirieds Leiche. (Nibelungenlied.)

Abb. 41, Die Flucht nach Aegypten. Olbild in Rom um 1816,
Im Besitze der Schackgalerie in Manchen, Der landschaftliche Hintergrand von J. A, Koch gemalt.

und Sieghaiteste an diesem Titelblatt der Nibelungen ist die Offenbarung
der monumentalen Kunstbegabung des Cornelius. Es fehlte dem
Kiinstler ja auch nicht an originaler Kraft, die Charaktere des Liedes zu
treffen: den herzreinen, hochgemuten Helden Siegfried, den Schwichling
Gunther, den grimmen Hagen, die anmutige und die richende Kriemhild,
die stolzgekrinkte, verbrecherische Briinhild, den alten Etzel, den wackeren
Dietrich von Bern und den ernsten Meister Hildebrand. (Abb. 42.)

Aber mehr noch als diese individuelle Charakterisierungskunst packt
uns das deutsche Heldenlied durch seine monumentale Grofie.  Einzelne
Bilder sind wie alte Fresken in ihrer feierlichen Grofie und der Ge-
schlossenheit ihrer Gruppen. Das letzte Blatt weist schon hinein in die
zweite, die monumentale rémische Schaffenszeit.

Ehe wir von dieser aber reden, miissen wir die kleineren Zwischen-
arbeiten kurz erwiihnen; zuerst einige Blitter zu der ,Sagen und
Legenden* zweitem Band: Richard Lowenherz und Bonifazius
das Kreuz aufrichtend neben der gefallten Wod iche. Diese 1 d
bilder entwickeln bei Cornelius einen grossziigigen historischen Stil, der
iiber Diirer hinausreicht, von Cornelius freilich allzubald verlassen und
von seinen Schiilern erst wicder auigenommen wurde.




Abb, 42. Titelblatt zu den Nibelungen. 1812—1817. Sieben Zeichnungen, gestochen von G. Lips und H. Ritter, Amsler u. Barth. 1817
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